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We grow accustomed to the Dark —
When Light is put away —
As when the Neighbor holds the Lamp

To witness her Good bye —

A Moment — We Uncertain step
For newness of the night —
Then — fit our Vision to the Dark —

And meet the Road — erect —

And so of larger — Darknesses —
Those Evenings of the Brain —
When not a Moon disclose a sign —

Or Star — come out — within —

The Bravest — grope a little —
And sometimes hit a Tree
Directly in the Forehead —

But as they learn to see —

Either the Darkness alters —
Or something in the sight
Adjusts itself to Midnight —

And Life steps almost straight.

Emily Dickinson (J419)






La photographie était a I'origine un enregistrement fragmenté de temps ou d'espace vécu et que l'on a considérée comme un acte magique
qui remplagait symboliquement une réalité ne pouvant étre conservée sous sa forme propre. On le voit particuliérement avec les rituels de
mémorisation ou de «contact» (ex: le portrait de famille dans un portefeuille ou les portraits post-mortem). Lors des premiéres
photographies, une structure était utilisée pour limiter le mouvement du sujet parce qu'un certain temps était nécessaire lors de la prise pour
fixer I'image. Peu surprenant dés lors que I'on ait pu penser son ame volée par la photographie. La photographie est aussi la possession d’une
réalité qui ne peut étre gardée que sous la forme d'un substitut. Cependant, la photographie elle-méme ne nous dit rien, mais c'est nous qui

y trouvons signification. De sa passivité minutieuse, la photographie résiste plus a I'oubli que la vidéo.

Cette fonction de la photographie me rappelle I'histoire d'une fille de Corinthe. Elle contemplait 'ombre projetée, par une lampe sur un mur,
de son amant qui voyageait au loin (était-il a la guerre ou au paradis) et dont elle a conservé le tracé par désir de le conserver. Son ombre,
tracée par une ligne de charbon, lui a permis de garder ce fragment de temps éternellement. Son pére a ensuite donné du corps a un fragment
de temps en déposant de I'argile a I'intérieur du tracé de I'ombre qu'il fit cuire. Plus tard, ce qui a été a I'origine du bas-relief fut transformé
en objet d'adoration gardé dans le Temple des Nymphes. Ce moment me rappelle la phrase de W. Benjamin, « Leur importance tient au fait
méme d'exister, non au fait d'étre vues ». L'ombre dans cette histoire est aussi un symbole de son 4me (alter/1'invisibilité). Autrement dit, elle a
essayé de le sauver de dangers en gardant son dme sous la forme d'une ombre, ou elle a essayé de se le rappeler en conservant son ame qui
était déja partie. Elle a découvert l'existence de son absence. Et 'ombre visualisée en forme du relief est devenue une représentation de lui-

méme, plus facile, d’'un point de vue matériel a conserver que le tracé...

Ce que nous découvrons de l'histoire de la Fille de Corinthe c’est que la photographie est une continuité de la transformation de « 'ombre »
a « la réflexion » précédée par l'histoire de la peinture mais la photographie a une relation trés forte avec les ombres, bien plus que la peinture.
Tandis que celle-ci est une imitation dramatisée, limitée aux ensembles que l'oeil nu peut percevoir, la photographie capture plus
d'informations que I'ceil nu et reproduit le sujet plus fidélement que la peinture, comme il est capturé par 'appareil. Autrement dit, l'acte de
prendre une photo est un acte d'observation de la réflexion du sujet devant nous, mais aussi la révélation de son altérité (1'ombre). C'est pour

cela que nous pouvons dire que la photographie est une représentation d'une ombre plus que la peinture.

Alors qu'en est-il dans la photographie moderne ?

Nous vivons dans un état saturé d'images et nous grandissons dans un flot d'images dés notre jeune age. Nous sommes entourés par des
images qui sont projetées sur des écrans et pas seulement les médias traditionnels sur papier. Que ce soit un espace privé ou un espace public,
oll que nous soyons, nous sommes toujours superficiellement entourés. Nous veillons sur les activités de nos amis sur les réseaux sociaux et
nous partageons occasionnellement nos propres activités en images ou en vidéos. A n'importe quel moment, nous pouvons facilement
communiquer avec nos amis et les gens a travers le monde depuis notre chambre. D'autre part, ironiquement, les décés solitaires a un age
moyen au Japon se multiplient, signe d'un grave probléme social. Trop habitués a se connecter aux autres au travers d’un écran, ils en avaient
oublié comment interagir avec les gens dans le monde réel. Cependant, littéralement, le jeu en ligne (monde alternatif) et un ami (utilisateur)

qui sont projeté sur un écran ne nous fournissent qu'une relation superficielle.



La perte de matérialité dans la photographie est devenue une chose stire avec l'apparition de smartphones, mais maintenant méme la
signification de prendre des photographies a commencé a se perdre. C'est parce que l'acte de téléchargement et le partage de photos aux
réseaux sociaux sont devenus le sujet principal. On observe clairement cette tendance dans les arguments de vente de la plupart des appareils
photos, ventant comme il est possible de partager facilement et immédiatement les photos prises sur les réseaux sociaux. De plus, les écrans
modernes se faisant de plus en plus fidéles, et méme au-dela, a la réalité ; ils remplacent la destination matérielle traditionnelle de la
photographie : I'écran facilite la diffusion et remplace donc le papier. Il devient donc évident que si I'écran devient plus populaire, les médias
de papier deviendront un priviléege pour "l'art photographique" et la demande générale disparaitra. Et ce mouvement s'accélére déja. La
photographie moderne n'a aucun concept de propriété. Donc, I'écran qui nous permet de voir la photographie avec une luminosité constante
a tout moment est devenu indispensable. De plus, notre jugement du monde réel est basé sur l'image du monde vu a travers notre écran,
puisque l'image qu’il projette est devenue le standard de la beauté de cet age. Tous les objets existent pour étre projetés sur I'écran, et notre
figure (le selfie) n'est qu'une partie de cela. Autrement dit, prendre une photographie consiste a remplacer l'objet et soi-méme par une
représentation codifiée et commerciale alignée sur ses semblables. Malgré une réalité historique et sociale riche, le monde réel s'effacera
progressivement tandis que le monde de substitut continuera de briller pour toujours. Et la plupart des gens veulent que ce monde alternatif
soit beau. C'est pour cela que la photographie moderne n'a pas besoin d'une « ombre ». Cela devient un point clé de beauté de rapproche
I'image d’un idéal en chassant l'obscurité par la lumiére. La photographie moderne est ainsi parfaitement plate et nette, méme si c'est de la

nourriture, un paysage, un portrait. ..

Donc que voyons-nous la en remplagant tout avec des ombres ?

Ce projet est un miroir, plus moderne, un capteur d'image. Ce miroir refléte la silhouette du sujet, tandis qu'un miroir général capte le reflet
du sujet. Cependant, I'ombre n'est pas immédiatement reflétée et elle est dessinée progressivement pendant quelques minutes. Bien str, le
spectateur ne peut pas se déplacer tandis que le miroir dessine (l'exposition) le spectateur. Et quelques minutes de temps a consentir pour
étre reflété sembleraient des douzaines de minutes pour nous qui se sont habitués a la vitesse. "L'inconfort" qui s'insinue a ce moment est un
sens oublié des temps modernes. La silhouette fixée dans le miroir perdra progressivement son apparence lorsque le spectateur quitte l'espace.
Ce miroir ne peut pas sauver des fragments de notre temps pour toujours et le temps est remis a zéro. Il est similaire a l'acte du sablier

cochant le temps. Que les spectateurs pensent-ils de voir leur propre silhouette tracée au fil du temps, retourner progressivement au sable ?

Quand bien méme lutterons-nous ardemment, notre sensibilité pour la photographie continuera de décliner. Et beaucoup de monde sait déja
qu'il n'y aura aucune "mort" de la photographie, mais une mutation. Notre "vision" sera paralysée et afin de nous procurer une stimulation,
nous devrons nous connecter aux autres sens. « Une image que nous pouvons sentir avec tous les sens », ce sera une théorie photographique
pour notre avenir proche. A cette époque radicale, je voudrais oser proposer l'acte de repenser l'origine. Nous ne pouvons pas voir l'avenir
sans se remémorer l'origine. Et je crois que la clé de l'acte de "regarder vraiment” dans notre temps est cachée dans l'apprentissage de la

fragilité de I'évanescence et I'imperfection.
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L4 silhouette du corps humain, ou sculement du
visage , est de tous les portraits le plus faible et le moins
achevé ; mais, d'un autre coté, il en est le plus vrai et
le plus fidele, lorsque la lumiére a ¢té¢ placée a unc
juste distance, lorsque 'ombre s’est peinte sur une
surface bien unie, et que le visage s’est trouveé dans
une position parfaitement paralléle a cette surface. Une

telle copic est faible, car clle n’offre vien de positif, et
ne rend que le contour extérieur de la moitié du vi-
sage; clle est fidele, car clle est 'empreinte immédiate
de la nature, ct porte un caraclére d'originalité que
I'artiste le plus habile ne saurait saisir au méme degré

de perfection dans un dcssin fait a la main.

Quoi de plus imparfait que le portrait de Ja figure hu-
maine dessin¢ d’apres 'ombre? et cependant de quelle
vérité n’est pas ce portrait! Cette source si peu abon-
dante n'en est que plus pure.

La silhouctte n’offre qu’une seule ligne de la figure
> qu’elle représente; nous n’y voyons ni mouvement, ni
lumicres, nicouleurs, ni élévation, ni cavités; les yeux,

les oreilles, les narincs, les joues, tout cela est perdu;
2w il ne reste qu'une petite partic des lévres; et cette fai-
ble csquisse n’en est pas moins d'une expression infi-

i nie.
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Lo s La silhouette fixe Pattention : en l'arrétant aux seuls
- : contours extéricurs, clle simplific I'observation, qui
s Gt i .'/lwé.’{,y.,, o S Hwe* vl rinfor

- devient par-la plus facile et plus exacte; je dis I'obser-

. : vation, et par cons¢quent aussi la comparaison.
Phptiontoce pon Gull - duuis Chidin 4w Froncs, /285 oL par conséq compar
Lasilhouette est une preuve positive et incontestable
R T de la réalité de la science des physionomies,

8 STET B > AR ,,.A AT T .‘rv].'-:.;-';..i,*-.z,

DIAGRAM SUPPLIED BY C. SCHMALCALDER ON HIS APPLICATION FOR A PATENT FOR MiS
PROFILE MACHINE, 1206
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An Account of a method of copying Paintings upon Glass,
and of making Profiles, by the agency of Light upon Ni-
trate of Silver. Invented by T. Wepewoop, Esq. With
Obsercations by H. Davy.

White paper, or white leather, moistened with solution of
nitrate of silver, undergoes no change when kept in a dark
place ; but, on being exposed to the day light, it speedily
changes colour, and, after passing through different shades
of grey and brown, becomes at length nearly black.

The alterations of colour take place more speedily in
proportion as thelight is more intense. In the direct beams
of the sun, two or three minutes are sufficient to produce-
the full effect. In the shade, several hours are required, and
light transmitted through different coloured glasses, acts
upon it with different degrees of intensity. Thus it is found,
that red rays, or the common sunbeams passed through red
glass, have very little action upon it: yellow and green are
more efficacious; but blue and violet light produce the
most decided and powerful effects.

The consideration of these facts enables us readily to un-
derstand the method by which the outlines and shades of
paintings on glass may be.copied, or profiles of figures pro-
cured, by the agency of light. When a white surface, co-
vered with solution of nitrate of silver, is placed behind a
painting on glass exposed to the solarlight; the rays trans-
mitted through the differently painted surfaces produce dis-
tinet tints of brown or black, sensibly differing in intensity
according to the shades of the picture, -and where the light
is unaltered, the colour of the nitrate becomes deepest.

When the shadow of any.figure is thrown upon the pre-
pared surface, -the part concealed by it remains white, and
the other parts speedily become dark.

For copying paintings on glass, the solution should be
applied on leather; and, in this case, it is more readily
acted upon than when paper is used.

After the colour has been once fixed upon the leather or
paper, it cannot be removed by the application.of water,
or water and soap, and it is in a high degree permanent.

The copy of a painting, or the profile, immediately after
being taken, must be kept in an obscure place. It may in-
deed be examined in the shade, but, in this case, the expo-
sure should be only for a few minutes ; by the light of
candies or lamps, as commonly employed, it is not sensibly
affected.

No attempts that have been made to prevent the unco-
loured parts of the copy or profile, from being acted upon
by light have as vet been successful. They have been
eovered with a thin coating of fine varnish, but this has not
destroyed their susceptibility of becoming coloured; and
even after repeated washings, sufficient of the active part
of the saline matter will still adhere to the white parts of
the leather or paper, to cause them to become dark when
exposed to the rays of the sun.

Besides the applications of this method of copying that
havebeen just mentioned, there are many others. And itwill
be useful for making delineations of all such objects as are
possessed of a texture partly opaque and partly transparent.
The woody fibres of leaves, and the wings of insects, may
be pretty accurately represented by means of it, and in this
case, it is only necessary to cause the direct solar light to
pass through them, and to receive the shadows upon pre-
pared leather.

When the solar rays are passed through a print and
thrown upon prepared paper, the unshaded parts are slowly
copied ; but the lights transmitted by the shaded parts, are
seldom so definite as to form a distinct resemblance of them
by producing different intensities of colour.

The images formed by means of a camera obscura, have
been found to be too faint to produce, in any moderaté
time, an effect upon the nitrate of silver. To copy these
images, was the first object of Mr. Wedgwood, in his re-
searches on the subject, and for this purpose he first used
the nitrate of silver, which was mentioned to him by 2
friend, as a substance very sensible to the influence of light;
but all his numerous experiments as to their primary end
proved unsuceessful.

In following these processes, 1 have found, that the ima-
ges of small objects, produced by means of the solar micro-
scope, may be/copie‘d without difficulty on prepared paper.
This will probably be a useful application of the method ;
that it may be employed successfully however, it is neces-
sary that the paper be placed at but a small distance from
the lens.

With regard to the preparation of the solution, I" have
found the best proportions those of 1 part of nitrate to
about 10 of water. In this case, the quantity of the salt
applied to the leather or paper,- will be sufficient to enable
it to become tinged, without affecting its composition, ot
injuring its texture.

In comparing the effects produced by light upon muriate
of silver, with those produced upon the nitrate, it seemed
evident, that the muriate was the most susceptible, and
both were more readily acted upon when moist than when
dry, a fact Jong ago known. Even in the twilight, the co-
lour of moist muriate of silver spread upon paper, slowly
changed from white to faint violet; though under similar
circumstances no immediate alteration was produced up-
on the nitrate.

The nitrate, however, from its: solubility in water, pos<
sesses an advantage over the muriate : though leather or
paper may; without much difficulty, be impregnated: with
this- last substance, either: by diffusing it through water,.
and applying it in this form, or by immersing paper mois<
tened with the solution of the nitrate in very diluted mu-
riatic acid.

To those persons not acquainted with the properties of
the salts containing oxide of silver, it may be useful to state,
that they produce a stain of some permanence, even when
momentarily applied to the skin, and in employing them
for moistening’ paper or leather; it is necessary to use a pen~
cil of hair, or a brush.

From the impossibility of removing by washing, the co-
louring matter -of the salts from the parts of the surface of
the copy, which have not been exposed to light; it is pro-
bable, that both in the case of the nitrate and muriate of
silver, a portion of the metallic oxide abandons its acid, to
enter into union with the animal or vegetable substance, so
as to form with it an insoluble cempound. And, suppos-
ing that this happens, it is not improbable, but that sub-
stances may be found capable of destroying this compound;
either by simple or complicated affinities. Some experi-
ments on this subject have been imagined, and an account
of the results of themmay possibly appear in a future num~
ber of the Journals. Nothing but a method of preventing
the unshaded parts of the delineation from being coloured
by exposure to the day is wanting, to. render the process
as useful as it is elegant.
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SILHOURTTES 0F CHRIST.

Fig., Les ombres du mystére, L'obscurité
qui_couvre les choses secretes. Les ombres
e la mort, l'ombre du tombeaw, La mort,
le tombeau. ; Ba
Omsre, signifie aussi, Légeére apparence.

Il n'y a pas ombre de: doute, U'ombre du

doute. Il n'a pas l'ombre de bon sens, de
sens commun. On n'a pas trouvé l'ombre de
trahison dans la conc m ce général. Je
n'y vois pas la moindrd re de difficulté.
L'ombre méme du mal lui fait peur. Les Ro-
mains en ce temps-le n'avaient plus que
Tombre de la liberté. 5 *

. 11 signifie encore, Signe, figure d'une
chose a venir; et, en ce gens,.il ne se dit
qu'en parlant De Vancienoe loi, par ra

rt a la nouvelle. Les cérémonies et les
sacrifices du Vieux Testament n'étaient que
les ombres des mystéres et™des wvérités du

Nouveau,

Omsre, en poésie et dans le langage des
anciens paiens , signifie tantot L'dme aprés
qu’elle a quitié le corps, tantot Une appa-
rence, un simulacre du corps, apres que
Pame en a été separée par la mort. L'ombre
d’ Achille lui apparut. L'ombre de César. L'om-
bre du grand Pompée. Les piles ombres. Les

| ombres vaines. Pluton régne sur les ombres.
Le royaume des ombres. Un magicien qui évo-
quait les ombres.

Il se }il , figurément,, d’Une personne ou
d’un établissement qui a perdu les quali-
tés, les avantages qui faisaient sa force,
sa grandeur, son éclat. Ce beau genie s'est
affaibli avec U'dge, il n'est plus que lombre
de lui-méme. La république romaine n'était plus
que Uombre de ce qu'elle avait été autrefois.
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What we see is always more than what we see. Transcendence is an integral part of the visual. In this respect, Butades
should be understood in terms of her ability to draw out of the visual a dimension of difference. This is the difference
between the positive and immanently transcendent aspect of what is seen. And the line she draws is a mark of that
difference. It is, first of all, a mark of the fact that the visual is never simply and fully there, that seeing is not just a
grasping of a given content; or in other words, that what we see always pulsates with the absence of what we cannot

see which means, in turn, that genuine seeing is structured around a possibility, an event, a mode, of unfolding.

“ Tracing Shadows : Reflections on the Origin of Painting ” Hagi Kenaan
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Ansel Adams “Self-portrait. Monument Valley, Utah, 19587

Vivian Maier “North Suburbs, Chicago 19687 Daido Moriyama“Shibuya, 19817



#shadowselfie

68 109 publications

t matterg’
most

A shadow selfie is a self portrait showing only the shadow of the photographer. This
is generally used by shy people or those who have taken too many fine art courses
and want to create a sense of mystery in their images or enhance theirimage and or

ego.

At sunset, Ralph noticed that his shadow was cast across the landscape making him
appear ten times taller than he really is. He therefore took a photograph, a shadow
selfie, to put on his Facebook page to enhance his image among his Facebook
followers.

#shadow selfies #shadow selfy #shadow portrait #shadow self portrait #shadow
image of one self #selfy #selfie



Soichiro Koriyama “Apartments in Tokyo, 2013-20147

Photo reportage par rapport aux décés solitaires au Japon
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Chapitre XVIII

La Tempéte

“Les esprits €lementaires ont cherché a fixer ces images passa,géres ; s ont composé une matiere tres
subtile, tres visqueuse et tres prompte a se dessecher et a se durcir, au moyen de laquelle un tableau est
fait en un din d’ceil. lls enduisent de cette matiere une piece de la toile, et la présentent aux objets quils
veulent peindre. Le premier effet de la toile, est celui du miroir ; on y voit tous les corps vosins et
éloignés, dont la lumiere peut apporter l’image. Mais, ce quiune glace ne saurait faire, la toile, au moyen
de son enduit visqueux, retient les simulacres. Le miroir vous rend fidelement les objets, mais n‘en
garde aucun ; nos toiles ne les rendent pas moins fidelement, et les gardent tous. Cette impression des
images est laffaire du premier instant ou la toile les recoit : on l'6te sur le champ, on la place dans un
endroit obscur ; une heure apres, l'enduit est desséche, et vous avez un tableau dautant plus précieux,

quaucun art ne Peut en imiter la veérité, et que le temps ne Peut en aucune manijere l’endommager.”

Charles-Francois Tiphaigne de La Roche « Giphantic (1760) »













The Magic Wirvor,

William Henry Fox Talbot

What show’d the Mirror? In an azure sky
The Sun was shining, calm and brilliantly,
And on as sweet a Vale he pour’d his beam
As ever swiled in youthful poet’s dream:
With murmur soft, 2 hundred mazy rills
In silver tracks meander'd down the hills

And fed a crystal Lake, whose gentle shore

Was grassy bank with dark woods shadow’d o’er.

Far in the midst a lovely Isle there lay,
Where thousand birds of Indian plumage gay
Flutter’d like sparkling gems from tree to tree,

And caroll'd wild, with Nature’s minstrelsy.

A Temple’s fair proportion graced the Isle,
The rippling waters that around it smile
Reflect its columns in their sportive play

And glitter in the sun’s unclouded ray.

And prints of tiny footsteps on the sand
Betray’d the gambols of some fairy band
Who now were flown, but scatter'd all around

Lay many a rosy chaplet on the ground,

IV.

And baskets heap’d with blushing fruits, and flow’rs

Fragrant as those which bloom’d in Eden’s bow'rs,

And golden harps and timbrels cast away
Spread on the sward in rich confusion lay,
As if that light and airy company

Had shrunk in terror from a Mortal’s eye!

In rapture o’er the mirror Bertha hung,
And pleased her fancy stray’d those scenes among;
But, as she gazed, a dimness seem’d to steal
O’er the bright glass, and slowly to conceal
The distant hills: then rolling up the vale
Shrouded it o’er with Vapours wan and pale.
The Lake, the Mountains, fade in mist away,

And lurid Darkness overspreads the day.

Too late repenting, Bertha tried once more
The Mirror’s faded brightness to restore :
Alas! alas! it baffles all her skill,

The vapour on the glass falls thicker still.
To chase away the noxious dew she strives...

An instant, see! the shadowy scene revives...

But ah! how changed a picture doth it show

Of desolation, misery, and woe !

Dark frown'd the Sky, all leafless were the woods,
The brooks were swollen into raging Floods—
The gloomy lake, its beauty now no more,
Rolled long and angry billows to the shore—
Voices, not human, rose upon the blast...
Forms, not of Earth, across the Darkness past...
Fly! cried a whisper to her startled ear,
O haste and fly! the Storm of Death is near!
There shone a dazzling flash... with Echoes dread
The distant Thunder roar’d...and Bertha fled.
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‘Alas! I am myself the boy I see. I know it: my own reflection
does not deceive me, I am on fire with love for my own self. Itis I
who kindle the flames which I must endure. What should I do!
Woo or be wooed? But what then shall I seek by my wooing?
What I desire, I have. My very plenty makes me poor. How I wish
I could separate myself from my body! A new prayer this, for a
§ lover, to wish the things he loves away!’

Grief was destroying him, yet he rejoiced in his torments;
knowing at least that his other self would remain true to him,
whatever happened. (Graves)

‘I have no quarrel with death, forin death I shall forget my pain;
but I could wish that the object of my love might outlive me: as it
is, both of us will perish together, when this one life is destroyed.’

The myth of Narcissus (Ovid, p. 86)

Vanité des vanités, dit I'Ecclésiaste; vanité des vanités, tout est vanité.

Ecclesiastes 1:2
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Speculum sine macula (miroir sans tache)

There are two ways of spreading one's light : to be

the candle or the mirror that reflects it.
Edith Wharton, «Vesalius in Zante»
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It is a moment when the visible escapes from the timeless incorporeal order of the camera obscura and
becomes lodged in another apparatus, within the unstable physiology and temporality of the human
body. . . . As observation is increasingly tied to the body in the early nineteenth century, temporality

and vision become inseparable. The shifting processes of one’s own subjectivity experienced in time

became synonymous with the act of seeing, dissolving the Cartesian ideal of an observer completely
focmed on an o!}jea‘. Jonathan Crary « Techniques of the Observer »

“Mirror” was used to suggest not only the exact rendition of reality in art but also the idealigation

of reality. . . . Because the mirror suggests both faithful realism and styliged idealism (the two large
aspects of nature and art in our period), it is a revealing symbol of contemporary aesthetic thought.

3 . ; In pictorialism it is a linking metaphor that brings the two sister arts together, and its use was often
(M ,Quj:wu/w Tire ool MAA g %7‘) P '8 p '8 4 ) of

a sion of the presence of the pictorialist tradition in criticism and poetry. But the term is useful in
44 )

W ’5‘ ;%W - ane'a o{. jv‘»ofwzh still another way: it helps us detect not only the presence but also the nature of artistic idealization

as the eighteenth century conceived it.

W =y Q‘ZA««%’ If art is said to hold up a mirror to nature, the metaphor cannot, even in a context of idealiza-

tion, legitimately describe a Neoplatonic process. The Clande glass, for example, reproduced nature
‘idtalien > W that was idealiged and corrected but that remained nature still. In this respect neoclassical general

nature diﬂersfrom the Neop/atoﬂic ideal. Jean Hagstrum « The Sister Arts »



I sometimes hold it half a sin
To put in words the grief I feel;
For words, like Nature, half reveal

And half conceal the Soul within.

But, for the unquiet heart and brain,
A use in measured language lies;
The sad mechanic exercise,

Like dull narcotics, numbing pain.

In words, like weeds, I'll wrap me o'er,
Like coarsest clothes against the cold;
But that large grief which these enfold

Is given in outline and no more.

“In Memoriam A. H. H.” Alfred Tennyson









PUBLIC NOTICE.

TAIT BEOS.,
HOTOGRAPHIC ARTISTS.

By appointment to His Excellency
Sir G. F. Bowes, K.C.B.

JOBN TAIT would respectfully intimate
to the General Public, that he has reduced
the price for every description of photo-
graphic portraits and views, and further,
that he is alwaysin personal attendance, at
his Rooms, from 9 a,m. until 5 p.m.

Portraits taken in every style daily, for
Frames, Cases, Brooches, Lockets, Rings,
Breast Pins, &c.

Cabinet, Cartes de Visites, Medallions,
Diamonds, Cameos, and the much admired
Ivorytype and Semiotype pictures, all
beautifully finished and colored in oil or
water colors as may be desired.

He has always on hand a Good General
Assortment of Views of the West Coast.

Orders for Views required attended to
upon the shortest notice.

Note the Address—
TAIT BROS.,
Next door Mr Ross, Fruiterer,

REVELL-STREET.

Now the Prices are Reduced
Secure the Shadow ere the Substance fades.
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1840-1860 Daguerreotype Silver-coated copper image in a case
18411851 Calotype Paper negative

1854-1865 Ambrotype Glass image in a case

1853-1880s Tintype Thin sheet of iron, not in a case
1859-1875 Carte-de-visite (CDV) Paper image pasted on 2.5 x 4" card
1870-1905 Cabinet Card Paper image pasted on 4.25 x 6.5" card
















@herg is no- Death.

BY 2. L. W'oRRERY.
There is no death ! The stars go dows
To rise upon some fairer shore ;

And bright in beaven's jewecled crown
mmm ~

There is no death ! ﬂ-MnM
Bhall shange beneath the summer showers
rmumm

mmm
mmhmmm
To foed tho hungry moss they bear;

The farest leaves drink daily life

From out the viewless air.

There is no death ! The leaves may fall,
oy S
The comiag of the May.

There is 0o death!  An angel form
*ml-num with stlont tread ;

e our hearts o}l desolate ;
o plucks our fairest, sweetest RoWere—
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Made giad this seene of sin und strife,

‘ wow ber everlasting
'.?-lllh!‘mdm d

And where he sees & smile too bright,
Giﬂmnh“dh

He beass it to that world of light,
‘To dwell ia Paradise.

Born iate that undying life,
They leave us but 10 come again;
With joy we weleome them-—tho same,
Mhdi-lph.

Mmh'..m s
The dear, immortal rpirits & .

For all the boundiess Universe 4
tm—hmnwl

Dutui, Towa.




In the evening when everyone left and the servants had gone to bed, my mother, my brother and I stayed up to keep vigil over my
father. It was a beautiful mid-spring night, the full moon lit up the city that was sunk in sleep. The song of amorous nightingales
rose from the surrounding gardens and from time to time came distant chords of a guitar and songs sung in chorus by groups of
young men accompanying a friend singing serenades beneath the window of the girl they loved. Midnight struck. Beneath the
weight of the fatigue and sorrow my mother and my brother had fallen asleep and I remained alone to keep vigil over my father. I
looked at him and then I looked outside through the open window, at a beautiful moonlit May night. Then, I tiptoed into my
bedroom, took some paper and pencil, and returned to draw by candlelight my father’s profile as he lay in the sleep of kindly death.

My mother always kept this drawing and I believe that my brother still has it.

“The Memories of Giorgio de Chirico” Giorgio de Chirico
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Le spectateur pénétre une salle dans la pénombre, la seule source de lumiére provient de I'écran (contenant I'huile et la poudre

magnétique). La poudre magnétique est au fond de I'écran, immobile, I'écran semble vide et inanimé. Le spectateur pose devant

I'écran a l'aide de « I'exosquelette ». Que ce soit un visiteur immobile, sa présence causera I'apparition progressive d'un profil,

papier argentique FB avec D-72)

créée a partir de la limaille de fer en suspension dans I'huile minéral, grace a la grille d’aliments. Si le spectateur veut observer,
il lui faudra montrer patience. Le profil serait complété dans environ 3 a 4 minutes. (Le temps de développement moyen de

Le visiteur refuse 'immobilité et se quitte la salle avant ’achévement du profil : celle-ci s’évaporera instantanément, la poudre

retombera libre. Aprés 1 minute, le profile se désagrége, avec la désactivation des champs, suivant ligne horizontale, en partant
du haut (la téte, suivie des bras, du torse) et le temps remis a zéro.
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VIGNETTING CHAIR AND
HEAD-REST COMBINED. 50w

v
Esslly adjusted :::;I;we. Fig. 530. Kopfhalter,
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- L'accumulation de AgBr (bromure d’argent)

Lillian Bassman’s Developer Tray Anscl Adam’s Developer Tray Elliott Erwitt’s Developer Tray Sylvia Plachy’s Developer Tray

Tom Baril's Developer Tray Ted Hendrickson's Developer Tray Bill Burke's Developer Tray John Draper's Developer Tray

- Sulfuration d’argent ( Feuille d’Argent + Soufre + Bicarbonate de Soude )

Soufre 2 : Bicarbonate de Soude 1

Soufre 1@ Bicarhonate de Soude 2 / Haut Tempdérature + Steam Soufre 2 : Bicarbonate de Soude 1/ Hant Température + Steam
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